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Abstract: Trying to define the concept of the "fantastic" in literature any definition may remain
incomplete. The multiplicity of forms and aspects that characterize this aesthetic category makes
impossible any attempt to find a universally accepted definition. This concept is constantly changing
with the evolution of society, and taking new forms, remains timeless.

Myth, this fascinating notion of modern anthropology finds an important place in the work of
scholar and writer Mircea Eliade. His literature deepens its themes and structures with the
development of his exceptional work, assuming progressively (in novels and short stories especially)
the function of myth revelation. In his literature, myth is alive (mythe vivant), lives, for the initiated,
and through a breach in the real, may occur in a profane reality.

Keywords: mith, fantasy, reality, profane, sacred

Mitul, aceastd fascinantd notiune a antropologiei moderne, isi gaseste, in opera de
savant si de scriitor a lui Mircea Eliade, locul cel mai important, pe care nici unul dintre
celelalte concepte ale hermeneuticii sale nu il poate depasi, "intr-0 epopee a ideilor"*.

Literatura lui Mircea Eliade isi aprofundeazd temele si structurile pe masura
dezvoltarii exceptionale a operei savantului, asumandu-si progresiv, in romane si indeosebi in
nuvele, functia revelarii mitului, a existentei mitice in cotidianul desacralizat, a acelor istorii
sacreoriginare, uitate, ce irump insa in chip neprevazut in real, tulburandu-i planurile,
generatoare de timp si de spatiu fantastic. Pentru Mircea Eliade, mitul este viu (mythe vivant),
traieste, pentru initiati, si astazi, (printr-0 spartura in real) semne ale lui, invaluite de repetate
aluviuni profane, putand fi receptate prin practici inifiatice sau prin intdmplari neobisnuite,
unele inexplicabile, care situeaza personajele la contingenta cu irealul.

Realizand o clasificare a tipurilor de proza fantastica existente in creatia lui Eliade,
Eugen Simion observa ca "in prozele mai vechi, magicul domind suprafata textului, in
nuvelele citate inainte (n.n. Pe strada Mantuleasa, In curte la Dionis, La tiginci etc.) locul
magicului este luat, in fapt, de o forta spirituala mai complexa - miticul - care continua sa se
manifeste in existenta omului modern."

La tiganci ilustreaza, ca tema, drama omului profan, incapabil de a descifra semnele
mitice, de a invinge amnezia constiintei moderne, de "a traimitul" si a-1 reintegra in spatiul
profan, redand evenimentelor caracterul semnificativ si exemplar al intimplarilor originare.

Sub aspectul tehnicii literare, intalnim un savant scenariu al fantasticului, faliile de real
si de ireal interferandu-se imprevizibil, cu semne deduse numai de lector, neconstientizate
insd de personajul principal, care, pe tot parcursul nuvelei, ramane "un strain in labirint",
fiind mai mult condus de actele sale decat conducator al lor (fantasticul pur).

Modestul profesor de liceu, Gavrilescu, personajul central al nuvelei, nu intelegepana
la capat experienta initiaticd,unica si exemplard, la care este supus, interpretand faptele numai
in planul realului, cu instrumentele logicii comune. Gavrilescu nu este humai omul comun al
timpurilor moderne, ci exprima chiar conditia umana, omul ce a sdvarsit pacatul originar, care

*I lon Lotreanu, Introducere in opera lui Mircea Eliade, Ed. Minerva, Bucuresti, 1980
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a ratat la Inceputuri si rateaza in continuare, fara capacitatea initiatica de salvare. Gavrilescu a
ratat, in tinerete, o mare iubire, pentru nemfoaica Hildegard, iubirea unica, primordiala, si de
aici incepe ceea ce numeste el insusi "tragedia viefii mele".

Daca ne-am situa numai in planul realului (asa cum acesta este perceput de personajul
principal) subiectul nuvelei s-ar putea rezuma cu usurintd. Actiunea incepe pe una din strazile
Bucurestilor, intr-o dupa-amiaza caniculara, pe la ora trei, cand profesorul Gavrilescu se
intoarce acasda cu tramvaiul de la o lectie particulara de pian. Caldura coplesitoare 1i da o
locvacitate deosebitd, dialogurile concentrandu-se insd asupra a doud subiecte: aventurile
celebrului colonel Lawrence in Arabia si gradina misterioasd, un loc rau famat, in care traiesc
nu mai putin misterioasele figanci.

Profesorul constata ca a uitat partiturile la Otilia Voitinovici, eleva sa, pe care 0
mediteaza la pian, de aceea coboara si incearca sa ia tramvaiul in sens invers, insa 1l pierde si
nimereste in cele din urma, mai mult din curiozitate, la figanci. Aici este pus sd aleagd, dintre
trei fete tinere, pe cea care este tiganca, dar, din doua incercari, nu reuseste. Le povesteste
acestora "tragedia vietii" sale, marea iubire pentru Hildegard, pe care o pierduse pentru mai
comuna Elsa, cu care se si cdsatorise. Fetele il parasesc si Gavrilescu rataceste printr-un
labirint ciudat, se infasoara la un moment dat chiar intr-o draperie, ca intr-un giulgiu care il
sufoca.

Reuseste, pana la urma, sa iasd din gradina, dar constatd, cu perplexitate, ca nimic nu
se mai potriveste cu ce a fost Tnainte. Desi pare sa fie ora opt si aceeasi caldurd indbusitoare,
pe strada Preoteselor, la numarul 18,unde locuiau madam Voitinovici si Otilia, gaseste alta
familie, vechea locatara mutindu-se de opt ani in provincie. In tramvai constatd ca banii pe
care 1i are au iesit din circulatie. Ajuns acasa, neverosimilul si perplexitatea continua: cheia nu
se mai potriveste la usa, i se spune ca acolo locuieste o familie straind, Stanescu, iar o vecina
cunoscuta a murit de cinci ani. De la carciumarul din colt afld ca sotia sa, Elsa, a plecat inapoi
in Germania, Tn urma cu doisprezece ani, imediat dupa disparitia neexplicatd a lui
Gavrilescu... in final, el se intoarce la tiganci, unde o gaseste, in chip neasteptat, pe Hildegard,
nemtoaica pe care fusese sfatuit sa o aleagd de la inceput, si porneste Impreuna cu ea spre
padure, condusi de un birjar misterios.

Pe acest traseu epic, insertia (invazia) irealuluise face treptat, prin semne multiple, a
caror punere in coerenta este destul de dificild, poate niciodata dusa pana la capat( tehnica
epicului dublu). La inceput, nimic nu anunta fapte neobisnuite. Discutiile din tramvai urmeaza
o logicad invariabild: oamenii vorbesc in virtutea inertiei, din placerea de a comunica. Nimic
nu este mai usor decat a vorbi, dar aici dialogul are o gratuitate aparentd, intrucat devine
aluziv, continand sensuri subtile, ce se vor explica mai tarziu, in cuprinsul nuvelei. in primul
rand, caldura este naucitoare, fenomen meteorologic aproape unic: "E teribil de cald! - spuse
el deodatd. Nu s-au pomenit asa calduri din 1905!..."**. Nici evocarea colonelului Thomas
Edward Lawrence, scriitor, aventurier si soldat englez implicat in luptele de eliberare din
desertul Arabiei, nu este intdmplatoare. Pe acesta "arsita aceea a Arabiei [...] I-a lovit in
crestet ca o sabie..."". La o proba initiatica despre viata si moarte este supus si Gavrilescu.

Subiectul cel mai delicat al discutiilor din tramvai (si de fapt din tot orasul) este locul
numit la tiganci .Desi "este o rusine”, "este nepermis” sa vorbesti despre el, “toata lumea
vorbeste". Gavrilescu admird indeosebi casa, gradina si nucii batrani, umbra deasa, racoarea
contrastantd cu arsita din jur. in ciuda acestui fapt, nu stie nimic despre tiganci, nici macar
cand si de unde au venit. Intrebare tulburdtoare, cici deschide spatiul presupunerilor, al

*2 Mircea Eliade, La figénci, Ed. Cartex, Bucuresti, 2006, p.18
*% |bidem, p.19
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irealului si are corespondenta directd cu semnificatiile titlului. Cine sunt tigancile? Cine sunt
tiganii, ne-am putea intreba, cu puterile lor ciudate? Misterul care planeaza asupra acestui
neam poate fi esential, In nuveld, pentru definirea unei serii intregi de fapte literare. (Ov. S.
Crohmalniceanu are o teorie aparte intr-un text science-fiction, "Cele zece triburi pierdutedin
volumul Alte istorii insolite):ei sunt neptunienii care s-au retras pe Pamant pentru a scapa
dintr-o catastrofa intamplata pe planeta lor natala. Supusi unui sinistru accident, ei gasesc o
modalitate originald de a se salva, aceea de a se refugia in trecut, nu in indepartatul viitor,
unde nu-i astepta nimic bun, retraind deci starile originare, un déja vécu, repetand de mii de
ori o existentd care incetul cu incetul se schimba, evenimentele nepliacute fiind inlaturate
datoritd acestei insolite memorii a viitorului. Dintre acestia, spune Ov. S. Crohmailniceanu,
doar cativa isi mai rememoreaza starea initiald, explicandu-se astfel capacitatea lor de a ghici,
venita dintr-0 "memorie viitoare"**.

Tigancile din nuveld se afla dintotdeauna in oras; erau incd de pe vremea cand
Gavrilescu era un tanar profesor de liceu. Gradina este si ea la fel, cu nuci batrani, care ajung
la adevarata maturitate dupa cincizeci de ani. Dar ceea ce se intampla in gradind este un mister
desavarsit: figancile sunt personaje fara fata, despre care nu se stie daca se schimba o data cu
trecerea anilor. Chiar si existenta unui astfel de asezamant in mijlocul orasului este un lucru
greu de inteles pentru cine nu percepe altceva decat simpla realitate: "Gavrilescule, mi-am
spus, sd presupunem cd sunt figanci, ma rog, dar de unde au ele atatia bani? O casa ca asta,
un adevdrat palat, cu gradini, cu nuci bdtrani, asta reprezintd milioane."” Pe neasteptate,
suntem martorii aparitiei ilogicului,care sfideaza normalul, constituind o abatere, o intruziune
a irealului. Conversatia din tramvai, din banald si neinsemnata, tinde si descifreze sensuri,
semne ce nu se lasa revelate. Gavrilescu, deja atras de acest loc misterios, urmeaza pas cu pas
calea sinuoasa care duce catre ireal. Negasind o explicatie plauzibila, personajul se gaseste la
fel de neputincios in fata portilor irealului, care, fara nici un motiv, sunt gata sa se deschida in
fata lui; el e lovit In cap de acelasi soare nemilos, care deformeaza totul pe pamant, imagini,
peisaj: "Cobordnd, Gavrilescu regasi arsita si mirosul de asfalt topit." Apropierea de celalalt
taram nu este fara urmari: deodata, dintr-0 memorie de mult pierduta, ii apar imagini din alte
vremi, cand, fiind student la Charlottenburg, uita de Hildegard, marea lui iubire, si, din mila,
se dedica Elsei, viitoarea sotie., "Prea tdrziu!", ii raspunde constiinta involuntara, el ratase
trairea adevarata a acelui timp, savarsise pacatul initial, primul din sirul de greseli ale vietii,
"tragedia vietii mele", solutia cea mai rea din multe posibile: "...daca in seara aceea, la
Charlottenburg, n-as fi intrat cu Eisa intr-o berdrie, [...] viata mea ar fi fost alta."*®

Ca in apropierea unei mari surse de energie, el simte instinctiv, dar nelamurit, prezenta
celuilalt taram,care 1i este predestinat: "...simtea deasupra capului aceeasi lumina alba,
incandescenta, orbitoare [...]. Cdnd zari de departe umbra deasa a nucilor, simfi cum incepe
sa-i bata inima si grabi usor pasul.” Ultimul semn al realuluipe care il lasd in urma,
"tramvaiul gemand metalic", se departeaza; hotararea este luata: "Prea tdrziu! - exclama. Prea
tarziul..""".

Gradina este un loc magic, este spatiul de trecere in ireal, o poarta a irealului,pazita de
semne magice, cum se mai intalnesc si in alte nuvele: o fdntdna sau muntele, in Pe strada
Mdntuleasa, marea, in "Un om mare". E un fel de tdram, prezent uneori si in basmele
romanesti, In care stdpanesc forfe nevazute, raspunzatoare pentru buna desfasurare a lucrurilor

* Crohmalniceanu, Literatura romdénd intre cele doud rizboaie mondiale, Ed. Minerva, Bucuresti, 1972
** Mircea Eliade, La figénci, Ed. Cartex, Bucuresti, 2006, p.17

*® Mircea Eliade, La figdnci, Ed. Cartex, Bucuresti, 2006, p.40

*" |bidem, p.19
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in universul profan. Gradina tigancilor se situeaza intr-o sparturda in real, la limita dintre
caldura toridd a dupa-amiezii si "o neasteptata, nefireasca rdacoare", conservatd parca din
vremuri primordiale, de la inceputul inceputurilor, din giganticele paduri arhaice, capabila
chiar de transmutatie spatiala: "Parca s-ar fi aflat dintr-odata intr-o padure, la munte." Pe
Gavrilescu il cuprinde "o infinita tristete", la gandul ca trecuse de atatia ani prin fata gradinii
si nu descoperise deliciile ei ascunse. Acum, "deodata se trezi in fata portii...". il IntAmpind un
fel de Cerber,mai intai o fata "tanara, foarte frumoasa si foarte oachesa", ce detine cheia spre
locul de dincolo, apoi o batrana care il astepta curioasa parca sa-1 vada iesit din transa datorata
intrarii In locul magic. Cele doud femei sunt de fapt unul si acelasi personaj, una la inceput de
viatd, cealaltd la un imaginar sfarsit, caci personajele ireale nu morcu adevarat, ele se
conserva, luand diverse infafisari. Secventa aceasta se incheie cu o ultima imagine a lumii
lasate in urma, un zgomot infernal de tramvai, amplificat de rezonante insuportabile, stinse
insd curand.

Faptul ca "a trecut dincolo"este demonstrat prin coincidente stranii: timpul, la inceput
normal, pare sa se fi oprit; baba, care stie acest lucru, constatd cu tonul cel mai firesc din
lume: "Nu e grabd, avem timp... sa stii ca iar a stat ceasul!". Si imersiunea spatiald este
extrem de semnificativa: revelatia irealului se produce intr-un spatiu arhaic, un bordei, unde
este condus de aceeasi figanca oachesa de la intrare. Singura conditie ce i se pune, aproape o
porunca, este aceea de a fineminte, de a nu uita ca a ales o tiganca, o grecoaica si o evreica.
Dar dintru inceput gresise: respinsese nemtoaica. Cerinta aproape imperativa de a fine minte
(anamneza) face distinctia intre omul profan si omul primordial: omul supus legilor
universului profan este predestinat sa greseasca, fiindcd a gresit la inceputuri, in starea
primordiala, pentru aceasta fiind izgonit din Paradis, condamnat s repete la nesfarsit aceasta
nefericita optiune. Pentru a fi reprimit, trebuie sa elimine greseala, dovada ca poate sa ajunga
din nou la conditia paradiziacd. Chiar drumul spre bordei, locul hierofaniei,al inflexiunii
dintre sacru si profan, este marcat de o natura blanda, paradisiaca, sugerand parca o regresiune
spre acel in illotempore al vremurilor imemoriale, o regresiune spre timpul mitic,creator.
Camera in sine ofera un spatiuin care dimensiunile pot fi ingelatoare, fara contur: "in
semiintuneric paravanele se confundau cu peretii". Transgresiunea nu urmeaza numai
realitatea tridimensionald, ci si una temporala: el se simte tanar, ca pe vremea cand era cu
Hildegard. Iar cele trei fete care il intampina, o tigancd, o evreica si o grecoaicd, nu sunt
numai ceea ce par, ci mult mai mult; ele pot fi cele treiParce, care stabilesc destinul, cele trei
gune, de care vorbesc mitologiile indiene, sau cele trei Mume, de care aminteste opera
goetheeand, aparitii fantomatice, care se aratd din cidnd in cind profanilor, urmandu-si
propriile cai pentru a-si face simtita prezenta: "0daia incepu sa se lumineze intr-un chip
misterios, ca §i cum ar fi fost trase incet, foarte incet, lasand sa patrunda treptat lumina
dupa-amiezii de vara... nici o perdea nu se miscase, inainte de a da ochii cu cele trei tinere
fete."*® EI, Gavrilescu, este aici pentru a-si infrunta soarta, dar nu o stie, iar greselile pe care le
poate face sunt, fard doar si poate, inevitabile. Pentru a reusi, el ar trebui sd recunoasca spatiul
si sa declanseze simturile ancestrale cu care era dotat omul mitic, acea memorie a trecutului
adanc inchisa in fiecare om, uitata.

Cele Trei sunt de o frumusete ireald, cum numai niste fiinte divine pot sa fie, de o
tinerete exploziva, care le ofera un farmec aparte; ele sunt "intrupari”, viziuni fantastice, care
nu pot sd imbatraneascd: "Cea care facuse un pas spre el, pe de-a-ntregul goald, foarte
neagrd, cu parul §i ochii negri, era fara indoiala tiganca... A doua, si ea goala, dar acoperita
cu un voal verde-pal, avea un trup nefiresc de alb si stralucitor ca sideful... nu putea fi decat

*8 Mircea Eliade, La figdnci, Ed. Cartex, Bucuresti, 2006, p.22
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grecoaica. A treia, fard indoiald, era ovreica: avea o fusta lunga de catifea viginie, care-i
strangea trupul pdana la mijloc, lasandu-i pieptul si umerii goi, iar parul bogat, rosu aprins,
era adunat si impletit savant in crestetul capului.*® O imagine perfectd, pe care fiintele
realului nu o pot avea. Dar Gavrilescu nu stie acest fapt; el considerd ca in fata lui se afla
simple fete tinere, surprinse intr-o secventa de timp favorabila. De aceea, raspunsurile sale
sunt confuze, lipsite de precizie. O data ce greselile incep, tiganca nefiind ghicita din prima
incercare, este prins in hora, fara posibilitatea de a se impotrivi. Aceasta invartire rituald este o
reiterare a vietii sale, invartita in mii de etape succesive, toate fiind gresite. Ca o consecinta a
greselii lui, mediul se schimba; totul ar fi putut sd fie altfel, dar el a gresit, fara sa-si dea
seama, fiind prin urmare privit cu repros de fata cea oachesa: "Nu m-ai ghicit, sopti fata cu un
aer intristat. Si totugi, ti-am facut semn cu ochiul ca nu eu sunt tiganca, eu sunt grecoaica."50

Odata ratata prima parte a probei la care a fost supus, timpul, pana atunci suspendat,
revine 1n scend, presandu-l pe martorul involuntar al propriei viefi, caci greseala se
reverbereaza in viata sa reald, semnificand pierderea lui Hildegard: "E tdrziu, sopti ea din
fuga, si iardsi i se paru cd vocea e ca un suierat care-l ajunge de foarte departe.” Grecoaica a
ramas 1n afara timpului, el a iesit Tnsd din aceastd zona privilegiatd si reintrd in trecut,
ramanand acolo pentru o vreme nedefinita, ratacind printre fantomele propriei vieti: daca nu
ar fi intalnit-0 pe "fata tanara care plangea cu hohote, plingea cu obrazul ascuns in mdini",
ar fi fost evitata tragedia vietii sale. incurcat de viitor, el se refugiaza in trecut, ratacindu-se in
ratat din cauza incapacitatii de a simti adevarata fata a lucrurilor. in felul acesta isi rateaza si
viitorul. Venind dintr-un univers profan, Gavrilescu nu intelege ca jocul ghicirii are alta
semnificatie decat aceea a unui simplu amuzament, ca leaga si dezleagad granite ale timpului
pe care el abia daca ie poate percepe.

Ceea ce rateaza el este ocazia de a se gasi fata in fata cu propriile Ursitoare:
"Gavrilescule, fetele astea asteapta ceva de la tine. Fa-le placerea. Daca vor sa le ghicesti,
ghiceste-le. Dar atentie! Atentie, Gavrilescule, ca, daca iar gregesti, te prind in hora lor §i nu
te mai destepti pand la ziud..."™ . incercarea esueazi din nou; ca unul care a pierdut simtul
arhaic, capacitatea sa de rationament fiind total inoperantd in lumea primordiala, el se
rataceste 1n labirint, nu il biruie, pierzand astfel contactul cu lumea irealului, ramanand la
granita dintre cele doud lumi ireversibile. Reactia celor trei fete este pe masura proportiilor
esecului: "Fetele impietrird, ca §i cum nu le-ar fi venit sa creada." incercarea a fost una
singurd, irepetabild, esuarea ei semnificand pierderea definitivd a acelui timp fard de timp.
Gavrilescu nu realizeaza, nici de asta data, ce a pierdut, doar fetele intristate (""Fata pe care el
o0 socotise figanca inainta cdtiva pagi, lua tava cu cafele si, trecand prin fata pianului, sopti,
zambind intristatd: - Eu sunt ovreica!"?) isi dau seama ci el a fost superficial, cd a gresit o
data in plus.

Alternativa ar fi fost revelatia lucrurilor oculte care guverneazd acest univers ascuns;
astfel, Gavrilescu ar fi inteles ce inseamna in fapt viata sa: "- Spune-i, grecoaico, cum ar fi
fost?" Dar cuvintele, spuse de aceasta in soapta, nu le mai poate auzi, Gavrilescu fiind din ce
in ce mai departe de ele, inchise de acum in cercul lor ireal. Numai obsedantul "Ar fi fost
frumos!" este singura frantura de fraza ce se mai aude. Dupa ultima ratare, pentru Gavrilescu
totul se intuneca, isi pierde orice sens; el se ratdceste in propriile iluzii, pipdind peretii

*° |bidem, p.29
% Mircea Eliade, La figénci, Ed. Cartex, Bucuresti, 2006, p.31
*! |bidem, p.24
%2 Mircea Eliade, La figdnci, Ed. Cartex, Bucuresti, 2006, p.31
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universului lasat in urma, revenind in sfera neputintei sale funciare. Ratacirea care urmeaza in
incdperile labirintice reprezinta rotirea in jurul portilor irealului, acum inchise pentru el: cele
trei Parce dispar la fel cum au aparut. Doar caldura imensa arata ca el se mai afld in apropierea
celuilalt taram. Dar incercarile de a le gasi sunt la fel de inutile ca tentativele sale de a explica
muzica lui Schumann, pentru ca ele, Parcele, detin insusi secretul locului de unde izvorasc
aceste sunete divine, muzica sferelor. Nici strigatele disperate din labirint, pentru a gasi
iesirea, numindu-le pe cele trei fete niste tiganci, fara culturd, nu sunt sortite unei sanse mai
bune. Ele s-au retras pentru totdeauna in acelasi spatiu din care proveneau: minunea nu se
poate intampla decat o datiin viatd. Ratdcirea in labirinteste simptomatica pentru Gavrilescu:
dupa ce rateazd de atatea ori in viatd, rateaza si ultimul capitol al ei. Trecerea excesiva a
timpului, comprimarea lui prin incercarea neizbutita de a-1 {ine in loc, urmata de o imbatranire
subitd: era "mai slab decadt se stia, §i totusi cu pantecul slab si umflat", semnifica indreptarea
spre moarte,personajul fiind prins intr-un giulgiu ritualic, simbol al mortii.

lesirea de la tiganci este insotita de aceleasi evenimente care preced intrarea: timpul isi
reia cursul, ceasul arata orele opt, caldura este inca puternica, acelasi uruit infernal al rotilor
de tramvai. Totul pare la fel, numai ca acum timpul este diferit. Nimeni si nimic nu mai este la
fel ca inainte: nici oamenii (unii s-au mutat, altii au murit; dupa disparitia misterioasa a
sotului, Elsa plecase in Germania), nici banii, numai tramvaiul pare sa fie acelasi. Gavrilescu
nici acum nu Intelege ce s-a intamplat: lumea trece prin fata lui exact dupa scenariul stabilit in
locul numit la tiganci, singurul reper ramas viabil in universul nou. Precum mareele, timpul se
retrage, ludnd cu el victime, pentru a avansa din nou, depunandu-l pe cel rapit, care nu
depasise proba de a pluti pe creasta valurilor, pe un alt tarm, diferit de cel de la plecare.

Limitele universului in care a trait, il fac pe Gavrilescu sd nu infeleaga esentialul,
ratacit intr-o lume de o incomprehensibilitate dincolo de capacitatile lui: timpul trecuse, se
facuse tarziu, exact cum spusesera tigancile, afara scurgandu-se doisprezece ani. in continuare
evenimentele se desfasoara tot dupa o regula care ii scapa personajului principal sau dupa nici
o regula: birjarul parca atemporal care il duce la locul magic este un mesager, care il ajuta pe
nestiutor sa se descurce, singurul punct de intersectie intre cele doud secvente de timp fiind tot
la tiganci. Pendularea aceasta intre doua lumi, acum bizare amandoua, una strajuitd de astrul
noptii, cealaltd ascunsa, atestd invazia totala a irealului, birjarul fiind un fel de Charon, care
face legatura cu punctul de inflexiune,aici lucrurile raimanand neschimbate: aceeasi baba, care
ii cere lui Gavrilescu o suta de lei pentru intrare si il trimite la nemtoaica, acelasi coridor lung,
labirint pe care si de data asta il greseste, nimerindsau mai bine zis fiind nimerit exact in locul
unde trebuia sd ajunga.

Fata de acum este chiar Hildegard, cea de demult, o Penelopa, insasi intruparea
asteptarii perpetue. "Ea nu doarme niciodata", spune baba, iar Gavrilescu o gaseste in aceasta
ipostaza, "in dreptul ferestrei, privind spre gradina." Hildegard 1l cdlduzeste n acest univers
straniu, a cdrui explicare este imposibild. Gavrilescu intra in ireal, fiind Insd un jucdator
inconstiental acestuia, neintelegdnd ca in universul real totul este aparenta, fara valoare de
adevar, ca adevarata factualitate este continutd de acest nelocsi netimpin care a intrat. Drumul
sau final, intr-o trasurd condusd de un birjar batrdn numai in aparenta, este drumul spre vis,
spre locul unde totul nu pretinde a fi adevar, ci este iluzie: "- Hildegard... Dacd nu te-as fi
auzit vorbind cu birjarul, as crede ci visez... - Toti visam, spuse. Asa incepe. Ca intr-un vis.">®

Lumea ca vis,temd universald, este una dintre ideile des intilnite in literatura lui
Mircea Eliade. Este poate o altd expresie a relatiei dintre sacru si profan, dintre real si ireal,
dintre timpul real si timpul mitic. Resurectia mituriloreste o componenta esentiala a oricarei

%% Mircea Eliade, La figinci, Ed. Cartex, Bucuresti, 2006, p.51
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culturi, fara de care ea ar fi mutilata, lipsita de radacini, si Mircea Eliade a inteles ca nimeni
altul acest tulburator adevar. Miturile apartin trecutului, originilor, definind identitatea unei
lumi sau a fiintei umane. Lipsit de mituri, omul ar fi lipsit de imaginatie si de creatie,
schimbandu-se intr-o fiin{a inexpresiva, fara trecut si fara viitor.

Nivelul semantic al textului se construieste prin imbinarea celor trei tipuri generale de
situatii fantastice propuse de Sergiu Pavel Dan.

1. Teme ale interactiunii fantastice:.
a) Anticipatia fantastica: predestinarea.
2. Teme ale mutatiei fantastice:
a) Mutatia metafizica in spatiu:
- descinderea intr-un spatiu transcedental;
- ratacirea nefireasca (mitul labirintului).
b) Mutatia metafizica in timp: oprirea timpului
3. Aparitia iruptivdi in normal a planului fantastic ( tema spemﬁca prozei
fantastice eliadesti, care realizeaza ceea ce Tzvetan Todorov numea fantastic pur).

"Originalitatea lumii fantastice a lui Eliade imi pare a consta in senindtatea ei, in
absenta tragicului, a damnarii, a catastrofei finale, a obsesiei si a spaimelor de orice fel.
Fantasticul lui Mircea Eliade este benign, o revansa a vietii, a frumusetii si a fecunditatii ei
inepuizabile. Din acest punct de vedere el ramdne, dupa pdrerea mea, in mod decisiv
romanesc, pentru ca literatura romdna imi pare a fi una din putinele literaturi ale lumii in
care fantasticul n-a devenit niciodata grotesc, tragic, sumbru pastrandu-si puritatea liricad, de
alternativd mai bund si mai frumoasd a Realului™*

Noi facem realitatea, considera Balzac. Nu fantasticul imita realitatea, ci realitatea se
muleaza si imita fantasticul vizionar. Suprarealistii afirmau ca admirabil in domeniul
fantasticului este ca fantasticul inceteaza sa mai existe; nu mai existda decat realul, iar realul
e lumea aflata in stapanirea Creatorului absolut, un imens spectacol in care fiecare are un
rol bine stabilit.
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